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Luchino Visconti (1906-1976), der italienische Film-, Theater- und Opernregisseur,
setzte sich in seinen Filmen ab 1968 mit der deutschen Vergangenheit auseinander.
Drei Filme entstanden, die einer aus dem anderen hervorgingen: ein Gang in die
Geschichte von 1933 zuriick bis 1864.

Die Macht des Kapitals, die Richard Wagner im Ring des Nibelungenvorgefiihrt hatte,
zeigte Visconti in den Konsequenzen fiir die deutsche und italienische Gesellschaft. LA
CADUTA DEGLI DEI sollte den deutschen Titel ,,Gotterdimmerung® tragen. Eine Hommage
an Wagner und eine Bestétigung: Die Gotterddimmerung dauert an.

Visconti erzahlte 1969 mit LA CADUTA DEGLI DEI (Die Verdammten) von der Selbstzer-
stdrung einer deutschen Industriellenfamilie in den ersten Jahren des Nazi-Regimes.
1971 folgte MORTE A VENEZIA (Tod in Venedig) nach der Novelle von Thomas Mann. Ein
Komponist tiberlasst sich im Angesicht der Schonheit dem Tod, da er seine kiinstleri-
schen Ideale nicht realisieren kann. Mit LUDWIG (Ludwig I1.) zeichnete Visconti 1973
den Lebensweg des bayerischen Konigs nach, der in seiner Einsamkeit, dem politi-
schen Druck nicht gewachsen, die Geschichte verriet.

Das Buch begleitet die Ausstellung im Filmmuseum Berlin.
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Viiaggio in Germania

In Erinnerung an Karsten Witte

Vel. Pietro Bianchi: Trilogia

germanica

[n:

Zu Beginn des Jahres 1970 lief in den Kinos der Bundesrepublik ein Spielfilm an,
den der Film- und Theaterregisseur Rainer Werner Fassbinder einmal als den ,deut-
schesten” Film bezeichnete, den er kenne: Luchino Viscontis LA CADUTA DEGLI DEI
(Gotterddmmerung) mit dem deutschen Verleihtitel ,Die Verdammten®. Visconti hitte
das vermutlich als Kompliment aufgefasst fiir seinen Versuch, Deutschland mit sei-
ner jlingeren Geschichte von Nationalsozia-

lismus, Zweitem Weltkrieg und Holocaust zu . .

verstehen. In einer immer weiter in die Ge- VI SGO ntl S

schichte zurlickgehenden Suchbewegung .
forschte deritalienische Regisseur nach den Be g 5 g nun g e N m |t
Ursachen der ,deutschen Katastrophe®, als

miusste es einen Zeitpunkt oder ein Ereignis D e UtSC h |a n d

geben, mit dem alles begann. So entstanden

die Filme 1A CADUTA DEGLI DEI (Die Verdammten, 1969), MORTE A VENEZIA (Tod in Ve-
nedig, 1971) und Lupwic (Ludwig II.,, 1973), die erst post festum als ,trilogia germa-
nica“, als ,deutsche Trilogie” in die Filmhistorie eingegangen sind.' Den historischen
Hintergrund bilden jeweils folgenschwere Briiche in der deutschen Geschichte: die
Jahre 1933/34 mit der Entstehung des NS-Staates; das Jahr 1911 mit der schon zu die-
sem Zeitpunkt drohenden Gefahr eines europdischen Krieges (die deutsche Flotten-
politik in der zweiten Marokkokrise und der ,Panthersprung nach Agadir®); die krie-
gerischen Griinderjahre des ,Deutschen Reiches” mit der Eingliederung des Konig-
reichs Bayern in das zweite deutsche Kaiserreich im Jahre 1871.

Vor diesem gewaltigen Prospekt agieren die Protagonisten Aschenbach in LA ca-
DUTA DEGLI DEI, sein Namensvetter Gustav von Aschenbach in MORTE A VENEZIA und
Ludwig IL., die den Gang durch die Story als Gang durch die Zeit deutlich machen
sollen. Denn die Zeit, so Gilles Deleuze, ist Viscontis eigentliches Thema.? Das Kino
traumte immer schon davon, ,die direkte Présentation der Zeit zu erreichen”.’ Bei Vi-
sconti ist dieser VorstoB in die Geschichte als (Kamera-) Bewegung im Raum insze-
niert, mal schockartig-mitreifend, dann wieder verfithrerisch-flieBend, dem Gestus
der Musik folgend. Historische Authentizitdt (Originalschauplétze, Musik) und sorg-
faltige Rekonstruktion (Kostlime, Dekor) sind fiir Visconti Grundvoraussetzungen,
um Geschichte im Film wie in einem sich im Zerfall befindlichen ,Zeitkristall®
(Deleuze) sichtbar zu machen. Die deutsche Geschichte stellte eine besondere Her-
ausforderung dar, fithrte sie den Regisseur doch an die Grenzen seiner Poetik des
,anthropomorphen, auf emphatische Weise den Menschen zugewandten Kinos.

Der Film LA caputa peGLI DEI schreckte das Kinopublikum in Deutschland auf,
denn mit einem Schlag sahen sich die Menschen in der auf allegorische Weise zuge-
spitzten Konstellation von Tatern und Opfern mit der Vergangenheit konfrontiert.
Nie zuvor in einem Spielfilm waren Schauspieler als Soldaten der SA und SS in ihren
braunen und schwarzen Uniformen so offen in Szene gesetzt worden, wurden unge-
niert Nazilieder gegrolt und brutale ErschieBungsaktionen nachgestellt, wurde die
politische Rolle von Schwerindustrie, Wehrmacht und SS im ,Dritten Reich® ins
Zentrum einer Dramaturgie der verfilhrerischen Macht des Bosen im Nationalsozia-
lismus gertickt. Symptomatisch war fiir den Verfasser jenes Ereignis, als wéhrend
einer Filmvorfithrung mehrere &ltere Zuschauer leise die Melodie eines Naziliedes
mitsummten und ihre Beine zum Marschrhythmus in Bewegung gerieten. Die Ver-
gangenheit war von der Leinwand ausgehend in ihre Korper eingedrungen und auf
unheimliche Weise lebendig geworden.

Unter den Regisseuren Italiens gibt es keinen, der sich so intensiv mit Geschichte
und Kultur der Deutschen beschéaftigt hat wie der am 2. November 1906 in Mailand
geborene und am 17. Mérz 1976 in Rom verstorbene Theater-, Opern- und Filmregis-
seur Luchino Visconti. Das ging so weit, dass er anlésslich einer geplanten Adaption
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des Romans Der Zauberberg (1924), mit der die bereits realisierte Trilogie zu einer
Tetralogie erweitert werden sollte, sich selbst einmal gegeniiber Golo Mann als Bio-
graf Deutschlands* bezeichnete. Woher rithrte dieses Interesse, mit welchen Perso-
nen und Ereignissen war es verkniipft und welchen Niederschlag hat es in seinem
Werk gefunden, auch tiber die ,deutsche Trilogie” hinaus?

Wie Gianni Rondolino in seiner Visconti-Biografie ausfiihrt, schien der Regisseur
in diesen frithen siebziger Jahren véllig versunken zu sein in der ,germanita“. Die
fir die Spielzeit 1973 geplante Regie des ersten Teils der Wagner'schen Ring-Tetra-
logie Das Rheingold am Maildnder Teatro alla Scala hatte Visconti aus gesundheit-
lichen Griinden absagen miissen, nachdem die Arbeiten zu LUDWIG seine ganze Kraft
in Anspruch genommen und er im Juli 1972 einen Kreislaufkollaps mit Léhmungs-
erscheinungen erlitten hatte. In einer Erkldrung im Corriere della Sera kindigte er
aber an, das gesamte Wagner-Projekt Der Ring des Nibelungen in den kommenden
Spielzeiten wieder aufzugreifen, sobald seine Gesundheit dies zulasse.® Neue tat-
kraftige Zukunftspldne also noch im Moment des Verzichts, die signalisieren, wie
weitgehend diese spate Hinwendung zu Deutschland gewesen sein muss.

Interessant ist, dass Rondolino und einige andere italienische Filmhistoriker
Viscontis Beschéftigung mit deutschen Themen im Spatwerk nicht mehr in ihrer
historisch-politischen Dimension wahrnahmen, wie sie noch den fritheren Filmen
SENSO, ROCCO E I SUOI FRATELLI oder IL GATTOPARDO zugestanden wurde, sondern als
bloBe autobiografische Selbstbespiegelung eines Regisseurs, der seine privaten Pro-
bleme und Leidenschaften auf die Figuren der jeweiligen Filme projiziere. Wahrend
Rondolino in Bezug auf den Film rupwic vom Bekenntnis eines Autors an der
Schwelle zum Tod, gar von einer ,6ffentlichen SelbstgeiBelung” sprach, erhob der
Filmkritiker Guido Aristarco gegeniiber dem ,spéten” Visconti den Vorwurf einer
Verschmelzung von ,Konzepten des Individualismus und des Todes®. In der ,deut-
schen Trilogie* sei ,sterben” das verbindende Wort: todgeweiht seien die Personen.
,In seinem letzten, tragischen Stadium unterscheidet sich das Wissen Viscontis nicht
von seinem Sein, ist es nicht mehr ein Teil des Seins. Er weiB nichts mehr iiber Lud-
wig, da er Ludwig ist: Er lebt weiter, in der Art, wie er leben muB - die physische
Krankheit lahmt ihn immer mehr -, aber er handelt nicht mehr.””

Auch im Spatwerk und insbesondere in den Filmen der ,deutschen Trilogie” ist
der fiir Viscontis Filme insgesamt so charakteristische doppelte Blick auf Politik und
Eros vorhanden. Der gleichzeitig gefiihrte autobiografische Diskurs, ein komplexes
Wechselspiel von Erinnerungen, Angsten und Sehnsiichten, ist der Motor dieser
Bemiihungen und sollte nicht als ,Autobiografismus® abgewertet, sondern als eine
produktive Kraft des Verstehenwollens begriffen werden. Denn es diirfte wohl kaum
einen Regisseur geben, der seiner widerspriichlichen Existenz als Aristokrat,
Homosexueller und Kommunist eine so aufrichtige kiinstlerische Gestalt gegeben
hat.® Der 1995 verstorbene Filmkritiker Karsten Witte hat Visconti einmal als ,,Chro-
nist der Gefithle in Umbruchszeiten®, als ,Anwalt unerloster Leidenschaften” bezeich-
net, was sehr treffend ist fiir jemanden, der in seinen Filmen stets bewusst unter-
sucht hat, in welchem Verhéltnis die privaten Leidenschaften zu der Notwendigkeit
politischen Denkens und Handelns stehen. ,Visconti nimmt den Zwischenraum ein”,
so Witte, ,ihm geht es um den Augenblick des Nicht-Mehr und des Noch-Nicht. An
diesem Ort herrscht oft triigerische Stille, schwelgerischer Luxus und tduschende
Euphorie. Der Sturz ist umso tiefer. Der Ort, den Visconti als Geschichtsphilosoph
einnehmen wiirde, ist einer, an dem Geschichte klafft. Visconti bezeichnet den
historischen Zwischenraum.”’

Viscontis Annidherungen an deutsche Kultur und Geschichte sind der Versuch,
,Deutschland und die Deutschen” vor dem Hintergrund der Naziherrschaft zu ver-
stehen. Der wichtigste Mittler in diesem Verstehensprozess ist der Schriftsteller Tho-
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mas Mann, der wie kaum ein anderer als biirgerlicher Reprasentant und kritischer
Chronist deutscher Geschichte gilt. Mit Thomas Mann teilte Visconti die Liebe zu und
das Leiden an Deutschland. So konnte der Regisseur in dessen Werk die italienische
Geschichte (die verspatete nationale Einigung, die Unfahigkeit zu einer biirgerlichen
Revolution und der Faschismus), die Geschichte der eigenen Familie (eine Allianz
von Aristokratie, GroSbilirgertum und Kiinstlerexistenz) und schlieflich seine Liebe
zu den Mannern gespiegelt sehen: ein italienisch-deutsches Wechselspiel auf der Folie
der Mann’'schen Italien-Sehnsucht.

Nicht weniger wichtig ist die Bedeutung des Enfant terrible Klaus Mann. Wie wir
heute aus seinen Tageblichern wissen, hat er sich im Sommer/Herbst 1945 nach der
Befreiung Italiens durch die amerikanische Armee mehrmals mit Visconti in Rom zu
Gesprachen getroffen. Klaus Mann war gerade aus dem Dienst der US Army und sei-
ner Korrespondententatigkeit fiir die Zeitung Stars and Stripes entlassen worden und
arbeitete zusammen mit dem Filmregisseur Roberto Rossellini am Exposé fiir ein Pro-
jekt uber den Italien-Feldzug der US Army mit dem spéteren Titel paisA.” Visconti
préasentierte in diesem Jahr im Teatro Eliseo dem réomischen Publikum seine ersten
Theaterinszenierungen von franzésischen und amerikanischen Autoren wie Jean
Cocteau, Jean-Paul Sartre und Ernest Hemingway. Begierig auf das neue italienische
Theater- und Kinoleben und bemiiht um Kontakte zu Film- und Theaterleuten,
besuchte Klaus Mann viele der Visconti-Inszenierungen. Zu den mehrmaligen Tref-
fen direkt nach den Auffithrungen heif3t es in den Tagebiichern stets nur lapidar: ,Ge-
sprach mit Visconti*." Erst Jahre spater sollte Klaus Mann eine Bedeutung fiir Visconti
bekommen; mit seiner Novelle um den Tod Konig Ludwigs II. von Bayern Vergitier-
tes Fenster (1937), der wichtigsten literarischen Quelle fiir den Film Lubpwic (1973)
und dessen Entstehungsprozess." Die einfiihlsam geschriebene Erzdhlung liefert den
Schliissel zum Verstandnis des dritten Teils der ,deutschen Trilogie®, da sie die Ho-
mosexualitat und das Volkskonigtum, die Leidenschaft flir Richard Wagner und fiir
Schlosser, die Zuneigung zu Kaiserin Elisabeth und Ludwigs Einsamkeit und Leiden
ins Zentrum eines historischen Portréts riickt. So wie Luchino Visconti seinen Film
als kriminalistische Recherche politischer Intrigen vom Ende her aufrollt und Lud-
wigs Freundschaften und Passionen mit groBer Sympathie Revue passieren ldsst, so
beschreibt auch Klaus Mann seinen in ein Zimmer mit vergitterten Fenstern einge-
sperrten Helden mit einer ganzen Serie von perspektivischen Riickblenden.

Zwischen 1933 und 1935 reiste der junge wohlhabende Visconti mehrfach nach
Deutschland, wo er sich in Berlin und Miinchen 6ffentliche Aufméarsche der neuen
Machthaber anschaute. Die Biografin Gaia Servadio berichtet, dass Visconti damals
fasziniert auch Leni Riefenstahls TRIUMPH DES WILLENS (1935) gesehen hat.” Der Pro-
pagandafilm war im Méarz 1935 im Berliner Ufa-Palast am Zoo uraufgefiihrt und noch
im gleichen Jahr wahrend des Filmfestivals in Venedig gezeigt worden. Den Gegen-
pol zu diesen Expeditionen ins ,Dritte Reich” bildete Paris mit den Emigranten und
Exilanten aus Deutschland, Italien und Spanien. Dorthin kam Visconti im Frithjahr
1936. Er lernte zweil Kunstler kennen, die seine Abkehr von der Sympathie fiir
Faschismus und Nationalsozialismus wie auch die Hinwendung zu sozialistisch-kom-
munistischen Ideen und zum Film in Gang setzten: den franzdsischen Filmregisseur
Jean Renoir (1894-1979) und den in Deutschland geborenen und aufgewachsenen Fo-
tografen Horst P. Horst (1906-1999). Wahrend Visconti als Regieassistent bei einigen
Filmen Renoirs den Umgang mit Drehbuch, Drehortsuche, Kamera, Kostiimen und
Schauspielern erlernte und schlieBlich am Film 1A Tosca (1941) mitwirkte, machte
ihn der neu gewonnene Freund Horst in seinem Studio mit den kiinstlerischen Mog-
lichkeiten der Fotografie vertraut.

Geboren als Horst Paul Albert Bohrmann in WeiBenfels an der Saale, war Horst
zu Beginn der dreiBiger Jahre nach Paris gegangen und arbeitete schlieBlich als
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Fotograf fiir die Modezeitschrift Vogue. Dort begegnete er dem gleichaltrigen Visconti;
aus einer stiirmischen Liebesbeziehung wurde schlieBlich eine lebenslange Freund-
schaft auf Distanz. Wie zum Beleg der Abwendung vom Nationalsozialismus gibt es
einen Brief von Visconti an Horst, der seit 1937 in den USA lebte, geschrieben we-
nige Monate nach Beginn des Zweiten Weltkriegs. Dort heiBt es unter anderem: ,Wie
bedauereich es doch, dass ich, wenn
auch nur fiir einen kurzen Augen-
blick meines Lebens, auf der Seite ...
der Nazis gewesen bin. Vielleicht ver-
stehst Du, dass diese Neigung bei mir
hauptsiachlich &sthetischer Natur
war ... Aber jetzt ist keine Zeit mehr
fiir derlei Vorlieben und ich win-
sche mir nur, dass dieses ganze Volk
ausgerottet werden moge (mit Aus-
nahme einiger weniger Personen, die
ich namentlich nennen konnte). Du
stimmst mir doch zu?"“"

Von Renoir hatte Visconti Ende
der dreiBiger Jahre den Roman The

Postman Always Rings Twice des
Amerikaners James M. Cain erhal-
ten. Mithilfe von Filmjournalisten
aus dem Umfeld der Zeitschrift Ci-
nema iibertrug Visconti die hart er-
zihlte Dreiecksgeschichte um Lei-
denschaft, Ehebruch und Mord auf
italienische Verhiltnisse, tief verankert in der Landschaft der Pianura Padana. Es
entstand der Spielfilm 0ssEsSIONE (1943), mit dem nicht nur Viscontis Filmkarriere
begann, sondern der italienische Film insgesamt in eine neue Richtung gelenkt
wurde, die des Neorealismus. Doch was hatte Visconti mitten in einer Zeit von Fa-
schismus und Krieg dazu gebracht, selber Filme zu machen? Eine Antwort findet man
in jenen berithmten Sitzen aus Viscontis dsthetischem Manifest Das anthropomor-
phe Kino vom Oktober 1943: ,Zum Film hat mich vor allem das Bestreben gefuhrt,
Geschichten von lebendigen Menschen zu erzdhlen, von lebendigen Menschen in-
mitten der Dinge, nicht von Dingen an sich.“*

Als Italien nach dem Sturz Mussolinis im Juli 1943 und der Kapitulation Italiens
im September 1943 von der deutschen Wehrmacht und der SS besetzt wurde, war
Visconti unter falschem Namen in der italienischen Widerstandsbewegung aktiv und
stellte seine romische Villa als Zuflucht fiir Widerstandskadmpfer zur Verfiigung. Im
Frithsommer 1944 wurde er von der neu gegriindeten politischen Polizei verhaftet,
ins Gef4ngnis geworfen und dort zum Zeugen von Folter und Mord. Wihrend eines
Verhors wurde Visconti geschlagen, das Trommelfell seines linken Ohres wurde zer-
stort, so dass er auf ihm taub blieb."

Mithilfe von Freunden wurde Visconti nach kurzer Zeit aus dem Geféngnis be-
freit und schon bald darauf schrieb er zusammen mit Leidensgenossen das Treatment
zu einem Film iiber jene grausamen Ereignisse. Der Titel Pensione Oltremare” sollte
auf lakonische Weise hindeuten auf die beriichtigten Foltergefdngnisse des Leiters
der politischen Polizei in Rom, Pietro Koch. Pensione Oltremare wurde nicht reali-
siert, dafiir aber ein Jahr spéter der in einem Kollektiv unter Beteiligung Viscontis
hergestellte Dokumentarfilm GIORNI DI GLORIA (1945), der den Anteil der Resistenza
an der Befreiung Italiens festzuhalten suchte. Im Zentrum des Films stehen die
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Ereignisse um das Massaker in den Fosse Ardeatine bei Rom im Frihjahr 1944, wo
deutsche Soldaten der SS als VergeltungsmafBnahme flir ein Partisanenattentat in der
romischen via Rasella 335 politische Gefangene auf bestialische Weise erschossen
hatten. Fiir diese ,Chronik trauriger Ereignisse* filmte Visconti in einer bedrickend-
realistischen Mischung aus Voyeurismus und Anteilnahme, gleichsam in einem Akt
der ,Reinigung”, die Kriegsverbre-
cherprozesse gegen den Polizeichef
Caruso und seine Mitarbeiter Koch
und Occhetto sowie die Urteilsver-
kiindung und die Vollstreckung der
Todesstrafe durch ErschieBen.”

Nach dem Ende von Faschismus,
Krieg, Okkupation und Widerstand
setzte Visconti seinen neorealisti-
schen Weg fort und wandte sich
den Problemen sizilianischer Fischer
und den Filmtrdumen einer romi-
schen Kleinbiirgerin zu. Es entstan-
den der semidokumentarische Film
LA TERRA TREMA (1948) und die Tragi-
komddie BELLISSIMA (1951). Mit sei-
nem ersten Farbfilm senso (1954)
betrat Visconti dann erstmals histo-
risches Terrain und widmete sich der
Zeit des italienischen Befreiungs-
kriegs von den Osterreichischen Be-
LA CADUTA DEGLI DEI (1969) satzern, der Epoche des , Risorgimen-
to“. Karsten Witte hat darauf hingewiesen, dass die Sprache der Besatzer in der
italienischen Originalfassung von sEnso deutsch belassen wurde. .Aber diese Stim-
men, die Befehle schreien, Komplimente machen, klingen eher preufisch als dster-
reichisch. Mégen die Herren dreistimmig Schuberts Lied an den Lindenbaum singen,
nach ihrem blutigen Sieg in Custoza grohlen sie: ,Schwarzbraun ist die HaselnuB,
schwarzbraun bist auch du‘ und andere Soldatenlieder, die in italienischen Ohren
wie die gerade verflossenen Lieder der Nazitruppen klangen. Hinter den feschen
Osterreichern lauern die héBlichen Deutschen.“

In das Jahr 1956 fiel die Urauffithrung des Ballettdramas Mario e il mago / Mario
und der Zauberer an der Maildnder Scala nach der gleichnamigen Erzédhlung von
Thomas Mann (1930). Bereits wahrend der Arbeit an 0SSESSIONE hatte Visconti zwei
kiirzere Erzdhlungen Manns flir den Film bearbeitet (Herr und Hund, 1919; Unord-
h nung und frithes Leid, 1925), beide waren aber nicht iber das Stadium des Treatments
;se. In: Das Jaht hinausgekommen. Jetzt also das theatralische Debiit mit dem Schriftsteller Thomas

5 - Filme aus fiinfzehn Lindern Mann, der das ganze Projekt vom Vertragsabschluss im Jahre 1951 an aufmerksam
Berlin 1990, S, 269 verfolgt und sich im Jahre 1953 sogar mit Visconti in Rom getroffen hatte, um uber
Vgl. Mario Serandrei: Gli scritti die ungewohnliche Mischung des ,spettacolo-balletto” von Rezitation, Gesang, Musik,
un film: .Giorni di gloria”, Tanz und Dekoration unterrichtet zu werden. Am Tag des Zusammentreffens soll
hg. v. Laura Gaiardoni. Rom 1998. Visconti, so erinnert sich der Komponist der Ballettmusik Franco Mannino, nervos

wie ein Lowe in seinem Kéfig gewesen sein. Nachdem Visconti ihm das Libretto und
die Regieabsichten und Mannino ihm die Partitur erldutert hatte, war Thomas Mann
beruhigt.” Da die Premiere mehrmals verschoben werden musste, konnte Thomas
Mann, der im August 1955 starb, die Auffiihrung nicht mehr erleben.

In seiner ,azione coreografica” betonte Visconti den Gegensatz zwischen der
realen Welt eines mondé&nen italienischen Seebades und der Scheinwelt, in die der
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Zauberer den jungen Mario versetzt.”* Aufféllig ist, dass Visconti noch im bereits
publizierten Libretto aus dem Jahre 1954 den Zeitpunkt des Novellengeschehens
(etwa Mitte der zwanziger Jahre) auf das Jahr 1935 verschoben hatte, weshalb man
eine zugespitzte Faschismusinterpretation hdtte erwarten kénnen.” Offenbar wollte
er aber spater den der Novelle inhdrenten Aspekt des Antifaschismus nicht allzu sehr
betonen, sondern ihre magisch-illu-
sionistischen Elemente herausarbei-
ten. Der Schriftsteller und Musik-
kritiker Eugenio Montale monierte
jedenfalls, dass die vielen Verwick-
lungen der Novelle - etwa die Paro-
die auf Mussolini in der Figur des
Zauberers Cipolla - verloren gegan-
gen seien und alles sich aufldse in
ein vagerealistisches Méarchen.*

Mit der Freundschaft zu dem fast
zwanzig Jahre jiingeren deutschen
Komponisten Hans Werner Henze,
der seit 1953 in Italien lebt, begann
auch ein neues Kapitel der Annédhe-
rung an Deutschland. Visconti lernte
Henze im Spéatherbst 1955 kennen,
nachdem er zuvor in einem Brief
nicht mit Lob gespart hatte fiir zwei
in Ttalien aufgefiihrte Kompositio-
nen: die Ballett-Pantomime Der Idiot
(1952) und das lyrische Drama Bou-
levard Solitude (1951). Henze besuchte seinerseits, zusammen mit Ingeborg Bach-
mann, Proben zu einer La Traviata-Inszenierung Viscontis mit Maria Callas, und es
entstand ein intensiver Austausch von Besuchen und Gespréchen. Visconti missfiel
Henzes Vorliebe fiir Gustav Mahler und er fand, dass er ihm eigentlich ,diese ganze
pesantezza tedesca abgewdhnen misse”.”

SchlieBlich erhielt Hans Werner Henze das Angebot, die Musik fiir das von
Visconti konzipierte Ballett Maratona di danza zu schreiben. Es war kein Ballett im
herkémmlichen Sinn, ,sondern eher ein Schau-Spiel, in dem Tanzen Tragodie an sich
ist, (es) handelt von Gianni, einem rémischen Vorstadtjungen, der in einer der Tanz-
Marathon-Veranstaltungen, wie sie nach dem Kriege in Italien in Mode waren, ein
prosaisch-grausiges Ende findet“.* Henze sagte begeistert zu und erfand zum
Visconti’schen Libretto eine ,neorealistische Musik*” zwischen Jazz und einer betont
klassischen, am Barock orientierten Klanglichkeit.”” Die Premiere an der Stadtischen
Oper Berlin am 24. September 1957 war von Tumulten begleitet und geriet zum Skan-
dal.”® Die giftig-aggressive Show passte zu Berlin, erinnerte sie doch daran, dass die
Stadtin den zwanziger und frithen dreiBiger Jahren - insbesondere in den Augen vie-
ler italienischer Schriftsteller und ,Flaneure” wie Marinetti, Borgese, Pirandello, So-
lari, Alvaro, Rosso di San Secondo und vielleicht auch in der Erinnerung Viscontis -
einmal ein kulturelles Laboratorium der europaischen Avantgarde gewesen war.”
Mit dem Essay Versuch tiber Luchino Visconti, geschrieben ein Jahr nach der Urauf-
fithrung, bedankte sich Henze bei dem Mann, der das Musiktheater in Deutschland
wieder zum Ausdrucksmedium des Tanzes hingefithrt und dem deutschen Publikum
gezeigt hatte, dass die Mittel darstellender Kunst grenzenlos sein kénnen, wenn sie
mit aller Genauigkeit in den Dienst einer Suche nach menschlicher Wahrheit gestellt
werden.*
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Versuch iber Luchino Visconti. In:
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Ich, Rom uch eines Lebens.
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Wéhrend der Proben zu Maratona di danza im August 1957 hatte Visconti sich
Theaterauffiihrungen in Berliner Schauspielhdusern angesehen (unter anderem meh-
rere Brecht-Stiicke im Theater am Schiffbauerdamm). Eine Hamlet-Inszenierung von
Fritz Kortner am Schiller-Theater gefiel ihm so, dass er Kortner einen Brief schrieb.
Aus dieser Zeit resultierte auch die Gewohnheit, sich fiir Filmbesetzungen auf
den Blihnen deutscher und dsterrei-
chischer Sprechtheater umzusehen
oder auf Darsteller zu achten. Hel-
mut Griem wurde auf diese Weise
ebenso von Visconti entdeckt wie
Maria Schell. Auf der Suche nach
einem neuen Filmstoff hatte die
Drehbuchautorin Suso Cecchi d’A-
mico im September 1956 den Roman
Weile Ndchte (1848) von Fjodor Dos-
tojewskij vorgeschlagen. Visconti
sah sofort eine Umsetzung und mein-
te in einem Telegramm an seine Rat-
geberin, dass es ein ,schoner Coup”
ware, Maria Schell zu engagieren.
Sie war bereits international be-
kannt durch Filme wie DIE LETZTE
BRUCKE, DIE RATTEN und GERVAISE.

Durch Alain Delon lernte Vis-
conti im Sommer 1960 dessen Ver-
lobte Romy Schneider kennen. Bei
einem Treffen in Viscontis Haus in
Rom gefielen ihm ihr Mut und ihre Willensstarke: ,Weiblich, aber hart.** Schon nach
wenigen Abenden bot er ihr als Partnerin von Alain Delon die Rolle der Annabella
in dem elisabethanischen Theaterstiick Schade, dass sie eine Hure war (1633) von
John Ford an. Wie so oft bei jungen Darstellern und Mitarbeitern sah Visconti sofort
die Chance zur Formung einer begabten Schauspielerin. Die damals erst 23 Jahre alte
Romy Schneider hielt dieses Angebot zunédchst fir eine absurde Idee: ,Ein Méadchen
ohne jede Bithnenerfahrung soll ausgerechnet in einem englischen Stiick in franzo-
sischer Sprache mit einem italienischen Regisseur auftreten?*** Visconti aber lieB
nicht locker und nach vielen Miihen und Qualen erlebte Romy Schneider im Mérz
1961 auf der Bithne des Théatre de Paris zum ersten Mal ,das Gefiihl, eine Schau-
spielerin zu sein“.*

Sie war vom ,pausbéckigen Jungméadchen” zur selbstbewussten Frau und Schau-
spielerin mutiert. Visconti drehte anschlieBend mitihr den Film 1L LAvORo (1962), die
sarkastische Interpretation einer Erzdhlung von Guy de Maupassant, ibertragen
ing zeitgendssische Italien. Zehn Jahre spéater forderte Visconti seine ,Romina“ auf,
in dem Film Lupwic erneut die Kaiserin Elisabeth von Osterreich zu spielen, diesmal
jedoch als Seelenverwandte des Bayernkdnigs. In Deutschland war Romy Schnei-
der die ,Sissi” nie wirklich losgeworden, jetzt aber konnte sie dem heimischen Pub-
likum die Summe ihrer schauspielerischen Erfahrungen préasentieren: ,Ich werde
diese Rolle, den Charakter dieser Frau zum ersten Mal wirklich spielen ...

Aus der Riickschau betrachtet, erhélt die Formung der Schauspielerin Romy
Schneider durch Visconti zentrale Bedeutung, konnen doch Schauspieler/-innen
immer auch die Verkdrperungen nationaler Phantasmen sein. Frangoise Aude hatin
diesem Zusammenhang auf Viscontis entscheidende Vermittlerrolle hingewiesen
zwischen dem siiBlichen deutsch-osterreichischen Sissi-Mythos, der auf ihr lastete,
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und dem franzosischen Publikum.® Als Verblindete der Médnner und unabhéngige
Frau durchlief sie in den siebziger Jahren ,die ganze Skala der Gefiithle und Wunsch-
vorstellungen der Franzdsinnen - und zweifellos auch der Européderinnen”, wahrend
sie gleichzeitig in Rollen auftrat, .in denen man den Widerhall der schédndlichen,
mit Wunden geschlagenen Vergangenheit jenes Deutschland vernimmt, in dem sie
sich so miBverstanden fihlte. Ihr Ta-
gebuch, soweit man es kennt, zeigt
die Bedeutung, die sie ihrer deut-
schen Identitdt beimaB.“*

Fiir Visconti begann der Abstieg
in die deutsche Vergangenheit mit
dem Film VAGHE STELLE DELL'ORSA...
(1965), jenem disteren, im etrus-
kischen Volterra angesiedelten Re-
quiem um Schuld, Trauer und Ankla-
ge mit der Suche nach einer neuen
jiidischen Identitdt vor dem Hinter-
grund des Holocaust.” Gemeinsam
mitihrem amerikanischen Ehemann
Andrew Dawdson ist die Dolmet-
scherin Sandra auf der Suche nach
der Wahrheit {iber ihren 1944 in
Auschwitz ermordeten Vater, dem
frither in Volterra in groBbirgerli-
chen Verhiltnissen lebenden jidi-
schen Wissenschaftler Emmanuel
Wald Luzzatti. Das Paar hatte in
Auschwitz mit der Suche begonnen und schlieBlich Nachforschungen bei den weni-
gen Uberlebenden angestellt. In einem BMW-Sportwagen geht es von Genf aus nach
Volterra; eine Bewegung im Raum, die als Reise in die Vergangenheit spiirbar ist. Nie-
mandem in diesem Film gelingt es, der Geschichte zu entrinnen. Und so konnte man
Viscontis VAGHE STELLE DELL'ORSA... auch als prézisen zeitgendssischen Kommentar
zum deutsch-italienischen Verhiltnis lesen; dass namlich die Auseinandersetzung
mit der gemeinsamen Vergangenheit gerade erst begonnen hatte.

Wiahrend der Entstehung von VAGHE STELLE DELL'ORSA... fand in Frankfurt am
Main von Dezember 1963 bis August 1965 der erste Auschwitz-Prozess statt. Da die
internationale Presse ausfiihrlich dariiber berichtete, kann man annehmen, dass
Visconti und sein Koautor Enrico Medioli das Geschehen verfolgt haben. Denn auf-
fallig ist, dass noch im letzten Drehbuchentwurf vom August 1964 nicht Genf, son-
dern Berlin der Ausgangspunkt fiir die kathartische Reise in die Vergangenheit sein
sollte.” Wie einige Regiekollegen vor ihm (etwa Alain Resnais mit NUIT ET BROUIL-
LARD, 1956, oder Gillo Pontecorvo mit kar0, 1960) war sich Visconti der Notwen-
digkeit einer filmischen Auseinandersetzung mit dem Holocaust bewusst, wollte sie
aber angesichts einer mit fiktiven Mitteln kaum darstellbaren Realitat auf distan-
ziert-vorsichtige Weise umsetzen.*

Wihrend der Dreharbeiten in Volterra zu VAGHE STELLE DELL'ORSA... im Spét-
sommer 1964 lernte Visconti den erst zwanzig Jahre jungen Osterreicher Helmut
Steinberger kennen, der als Helmut Berger sein Star werden sollte: Martin von
Essenbeck in LA CADUTA DEGLI DEI, der Bayernkonig Ludwig II. in LuDWIG und der aus
Deutschland kommende ehemalige Aktivist der Studentenbewegung Konrad Hubel
in GRUPPO DI FAMIGLIA IN UN INTERNO. Es kann kein Zufall sein, dass Visconti sich
parallel zum Austausch mit Berger intensiver mit der deutschen Geschichte be-
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schiftigte als je zuvor. Hinzu kommt: In dem MaBe, wie {iberall im Europa der sech-
ziger Jahre Liigen und Verkrustungen in der Gesellschaft aufbrachen, brutale Gewalt
und Krieg als Mittel rechter wie linker Politik virulent wurden und die junge Gene-
ration historische Erinnerungsarbeit einforderte, schienen auch die privaten Er-
innerungen und aufklarerischen Absichten des Regisseurs in Bezug auf Faschismus
und Nazismus an die Oberflache zu
kommen. Der Schauspieler Berger
als Spiegelfigur Viscontis wurde of-
fenbar zum Mittler dafir.

So arbeitete Visconti im Sommer
1965 an einem Treatment nach dem
Roman Die Verwirrungen des Zog-
lings Torlef3 (1906), in dem der Autor
Robert Musil seine Erfahrungen als
Kadett eines k. u. k. dsterreichischen
Internats verarbeitete. ,Ich mache
den Torie*, so Visconti in einem zeit-
genossischen Interview, ,weil er im
Keim jene Grausamkeit und jenen
Sadismus enthailt, die vielleicht die
eigentlichen Quellen des Nazismus
in Deutschland waren. Und weil da-
rin ein Milieu und eine Verhaltens-
weise geschildert wird, die ahnen
lassen, was dann in Europa gesche-
hen ist.“*" Fiir die Rolle des Térle
LA CADUTA DEGLI DEI (1969) war Helmut Berger vorgesehen, doch
Helmut Griem, Helmut Berger gingen die Verfilmungsrechte in letzter Minute an einen anderen Produzenten. Der

deutsche Nachwuchsregisseur Volker Schléndorff war Visconti zuvorgekommen und

konnte so seinen Debiitfilm DER JUNGE TORLESS (1966) realisieren.
Unmittelbar nach dem Film Lo STRANIERO (1967) schrieb die Drehbuchautorin
Suso Cecchi d’Amico zusammen mit Visconti an einer neuen Geschichte, angesie-
delt im Industriellen-Milieu und inspiriert durch den ,Profumo-Skandal®, der 1963
in GroBbritannien fiir Aufsehen gesorgt hatte. Der britische Verteidigungsminister
John Dennis Profumo trat zuriick, nachdem er das Unterhaus {iber seine Geliebte, das
Callgirl Christine Keeler, belogen hatte. Thm wurde vorgeworfen, iiber sie mittelbar
etta Tornabuoni: Circe sul Canal in einen Spionagefall verwickelt zu sein. Wie Cecchi d’Amico berichtet, nannten sie
ihr Projekt , Unser Macbeth*, da das Treatment auf der Folie des Shakespeare-Dra-
mas entworfen wurde.* Die Dinge verdnderten sich, als Viscontis Mitarbeiterin im
rf) selben Jahr ein langer Artikel mit zahlreichen Fotos iiber die Familie Krupp und deren
UAmico/ Luchine  in Schwierigkeiten befindlichen Hiittenwerke in dem Wochenmagazin L Europeo in
067 (rattamento,.  die Hande fiel. Der Beitrag faszinierte Visconti und weckte bei ihm Erinnerungen an
7,H.9/1 eine deutsche Aristokratie, die er als junger Mann gut kennen gelernt hatte. Ein Ver-
such, das Macbeth-Projekt in die Zeit des Nationalsozialismus und auf die Geschichte
einer einflussreichen deutschen Familie zu iibertragen, schlug fehl. Suso Cecchi
d’Amico zog sich aus der ,cosa tedesca“ zuriick, dies auch, weil ihr Kenntnisse in deut-

scher Sprache, Geschichte und Kultur fehlten.*

Die Ausarbeitung des Drehbuchs zum Filmprojekt LA CADUTA DEGLI DEI Uber-
nahmen Enrico Medioli und Nicola Badalucco. Medioli arbeitete bereits seit ROCcO
E 1 SUOI FRATELLI (1960) mit Visconti zusammen. Mit Badalucco trat ein Kenner der
deutschen Geschichte, der Werke Thomas Manns und der Shakespeare'schen Dra-
Matilde Hochkofler. Bari 1988, S. 72 men hinzu. Von ihm stammt die Idee, die deutsche Industriellengeschichte an den
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Beginn der Nazizeit zu stellen, zwischen den Reichstagsbrand im Februar 1933 und
die ,Nacht der langen Messer” im Juni 1934.% Die Figur des SS-Hauptsturmfihrers
Aschenbach trat in der Macbeth-Konstellation an die Stelle der Hexen, inspiriert ist
sie auch durch Thomas Manns Doktor Faustus. Um den Hintergrund dieser Kon-
struktion zu erlautern, hat Badalucco auf den letzten Abschnitt des Romans iiber das
.Leben des deutschen Tonsetzers” verwiesen, in dem seiner Meinung nach die Essenz
des Nationalsozialismus enthalten sei. ,Deutschland, die Wangen hektisch gerdtet,
taumelte dazumal auf der Hohe wister Triumphe, im Begriffe, die Welt zu gewinnen
kraft des einen Vertrages, den es zu halten gesonnen war, und den es mit seinem Blute
gezeichnet hatte. Heute stiirzt es, von Damonen umschlungen, iber einem Auge die
Hand und mit dem andern ins Grauen starrend, hinab von Verzweiflung zu Ver-
zweiflung. Wann wird es des Schlundes Grund erreichen?“* Der Kunstgriff der Dreh-
buchautoren bestand also darin, das Wissen um das abgriindige Ende des ,Dritten
Reiches” bereits an dessen Beginn aufscheinen zu lassen.

In einem Interview mit der Filmjournalistin Lietta Tornabuoni wéhrend der
Montage iiberraschte Visconti mit dem Eingestdndnis, dass der Nationalsozialismus
ihn immer fasziniert habe und er ihn mit diesem Film verstehen wolle: ,Der Nazismus
{ibt auf mich jene Art von Terror und geheimnisvoller Anziehung aus, die der Hen-
ker stets auf sein Opfer ausiibt.“*® Es ist dieser ambivalenten Haltung zu verdanken,
dass mit LA CADUTA DEGLI DEI einer der ersten Filme entstand, der diese perverse Fas-
zinationskraft des Nationalsozialismus zu enthiillen versuchte.

Visconti kehrte so zu seinem Generalthema zuriick: dem tragischen Verfall einer
Familie - jetzt aber vor dem Hintergrund einer noch gréBeren Tragddie: dem Verfall
einer ganzen Gesellschaft, die vom Nationalsozialismus tiberwaltigt wird. ,Ich habe
diesen Film aus einer Perspektive gemacht, die keinen Zweifel dartiber aufkommen
lasst, was die Ursachen und das Wesen des Nazismus sind; doch damit nicht genug.
Gleichzeitig habe ich versucht, eine spezifische Angst zu bezeugen, die typisch
gewesen ist fiir Menschen dieser Generation.“* Aufschlussreich ist die durchgehend
angstvoll-beklemmende Atmosphére daher nicht nur fiir das Verstédndnis des Films,
sondern auch fiir das der Nazizeit selbst, deren tddliche Gewalt im Widerschein des
Feuers (Hochéfen, Reichstagshbrand, Biicherverbrennung) und in den vorwérts sttr-
menden, schwarz uniformierten SS-Mannschaften (Stiirmung von Schloss Kleistburg,
Fest der SA) ihren stidrksten bildhaften Ausdruck findet. Visconti zeigt diese Angst
besonders deutlich an der Figur der Elisabeth Thallmann (Charlotte Rampling), die,
wie man spater im Film aus dem Mund ihres Mannes Herbert Thallmann (Umberto
Orsini) erfahren wird, ins Konzentrationslager Dachau deportiert und dort ermordet
wurde. Geradezu unheimlich ist hier jene Szene, als Dirk Bogarde in der Rolle des
Friedrich Bruckmann plétzlich bei der Nachricht vom Reichstagsbrand in Charlotte
Ramplings Augen einen Blick voller Schrecken und bdser Ahnung registrierte: ,Das
ganze Grauen lag in diesem Blick: Die ganze Angst einer Frau, die instinktiv begriff,
daB ihre Familie verloren war, kam darin zum Ausdruck.”¥

Es war ein lang gehegter Wunsch Viscontis gewesen, nach dem Ballettdrama Mario
und der Zauberer eines Tages Thomas Manns Novelle Der Tod in Venedig (1912) ins
Medium des Films iibertragen zu kénnen; erst der internationale Erfolg aber von LA
CADUTA DEGLI DEI lieB dieses Vorhaben in greifbare Nédhe riicken. Jetzt sollte MORTE
A VENEZIA (1971) ,.ein Werk der Reife” werden.* Die Drehbuchautoren Badalucco und
Visconti haben oft betont, dass die Novelle den Handlungsverlauf des Films prak-
tisch vorgab, wobei die Verwandlung des Schriftstellers Gustav von Aschenbach in
einen Komponisten und Musiker den groBten (und oft kritisierten) Eingriff darstellte.
Wie der jiingste Sohn von Thomas Mann, der Musiker und Germanist Michael Mann
(1919-1977) in einem Offenen Brief an Luchino Visconti feststellte, war hier ein wun-
derbar anmutendes , kiinstlerisches Biindnis” entstanden, ,mehr denn bloBe Trans-
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position von einem Medium ins andere, als legitime Erganzung der Erzahlung, die
Pantomime zum Gedicht, die Melodie zum Wort"*.*

Im zweiten Teil der ,deutschen Trilogie“, in MORTE A VENEZIA, ist der Bezug zu
Deutschland weniger deutlich. Der Schauplatz Venedig im Jahre 1911 versetzt den
Zuschauer in das kosmopolitische Ambiente der Belle Epoque mit dem allein rei-
senden deutschen Komponisten als beobachtendem Zaungast. Wie Thomas Mann im
internationalen Sanatorium ,Berghof” in Davos (Der Zauberberg), so versammelt
Visconti im Grand Hétel des Bains am Lido die ganze europiische Gesellschaft, die
in ihrem Sprachengewirr nach und nach unterminiert wird von Zeichen der Krise
und der tédlichen Auflésung: der grassierenden Choleraepidemie, dem bésen Spott-
gesang einer Bankelsdngergruppe und dem russischen Wiegenlied von Modest Mus-
sorgskij. Gesungen von Masha Predit, die eine vornehme Russin darstellt, wirkt das
Lied wie eine Totenklage sowohl fiir den sterbenden Aschenbach als auch fir die
inzwischen abgereiste Hotelgesellschaft.

Mit MORTE A VENEZIA entfernt sich Visconti auf den ersten Blick aus dem Bann-
kreis seines vorhergehenden Films. Und doch erscheint in diesem Drama tiber das
Verhéltnis von sittenstrenger Haltung und sinnlicher Auflésung die ganze zuvor am
Nazismus indizierte Gewalt gleichsam nach innen gekehrt, wie im Keim bereits vor-
handen. Dass Gustav von Aschenbach den Tod bewusst sucht und akzeptiert, ist
schon Ausdruck jenes Willens zum Untergang, wie er in LA CADUTA DEGLI DEI gesell-
schaftliche Gestalt annimmt. Es ist kein Zufall, dass der SS-Mann und Cousin der Es-
senbecks aus LA CADUTA DEGLI DEI denselben Namen Aschenbach tragt; ein Name,
der das Bild des Todes bereits in sich tragt. Aus diesem Grund hat Visconti seinen
Film MORTE A VENEZIA wie auch die Novelle als Geschichte einer Zerstérung be-
zeichnet: ,Es ist die Suche nach Perfektion aufseiten des Kiinstlers, deren symboli-
sche Bedeutung darin liegt, dass absolute Schonheit nur im und durch den Tod
erreicht werden kann."*° Es scheint paradox zu sein: Gerade weil Geschichte in MORTE
A VENEZIA wie abwesend ist - nur zu Beginn sind einmal kurz militdrische Trompe-
tensignale zu héren und ,bersaglieri®, Scharfschiitzen, im Laufschritt zu sehen -, ist
sie doch wie kristallisiert und prasent in der Figur eines deutschen Leistungsethi-
kers, der sich nach Venedig verirrt hat. Dirk Bogarde spielt mit groBer Intensitit einen
verklemmten, sich bestdndig disziplinierenden dlteren Herrn, der angesichts eines
jungen hiibschen Knaben aus der Fassung geradt. Starker und sinnlicher als in der
Novelle beschrieben, betont Visconti im Spiel der Blicke und Andeutungen ein ho-
mosexuelles Begehren, das alle Grenzen berschreiten mochte und doch im Ge-
fdngnis des puren Voyeurismus stecken bleibt. Auch hier also Versagung und To-
deswunsch.

Flr das Verstandnis der ,deutschen Trilogie” und ihres inneren Zusammenhangs
ist es wichtig zu wissen, dass die Idee zu LupwiIG (1973) mindestens bis in das Jahr
1967 zuriickreicht, als Visconti bei der Suche nach Drehorten flir LA CADUTA DEGLI
DEI durch Deutschland reiste und zum ersten Mal die Schldsser des Bayernkonigs
Ludwigs II. sah: Hohenschwangau, Neuschwanstein, Linderhof und Herrenchiemsee.
Wie Enrico Medioli als Mitreisender berichtet, waren damals alle beeindruckt von
der schaurig-erhabenen Schonheit der verschiedenen Orte und fast hdtte man das
ganze LA CADUTA DEGLI DEI-Projekt verdndert. Dies geschah nicht, aber der Keim fiir
den Film Lupwic war gelegt.” Visconti erzdhlte 1972 in einem Interview, die Lud-
wig-Idee sei lange vor LA CADUTA DEGLI DEI entstanden, gab jedoch weder einen na-
heren Zeitpunkt noch genauere Quellen an. ,Ludwig ist eine ebenso auBergewdhn-
liche wie faszinierende Personlichkeit. Ein Autor sucht stets danach, die Geschichte
einer Person zu erzdhlen, die nicht der Norm entspricht. Wenn man Ludwigs Le-
bensweg verfolgt, entdeckt man wichtige Aspekte der ékonomischen, politischen
und sozialen Situation Europas jener Zeit. Zum Beispiel die Kriege von 1866 und 1870,
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als Bayern als eigensténdiger Staat verschwindet und das Deutsche Reich mit Bis-
marcks Machtfiille entsteht. Der grofie Verlierer ist Ludwig.“*

Viscontis Perspektive auf den Bayernkonig kommt jener Sichtweise nahe, wie sie
Thomas Mann in seinem Roman Doktor Faustus (1947) entwickelt hat. Dort kommt
es im vierzigsten Kapitel zu einer Kontroverse zwischen Rudi Schwerdtfeger und
dem Ich-Erzdhler Serenus Zeitblom ,Uber den sogenannten Wahnsinn, die Regie-
rungsunfihigkeit, die Entthronung und Entmiindigung Ludwigs®, die Zeitblom , fir
ungerechtfertigt und fir eine brutale Philisterei, wie iibrigens auch fir ein Werk
der Politik und des sukzessorischen Interesses” erklart. Wahrend Schwerdtfeger
.ganz bei der nicht sowohl volkstiimlichen als bourgeoisen und offiziell gegebenen
Auffassung” steht, dass der Konig ,knallverriickt" gewesen und ,seine Uberhéndi-
gung an die Psychiater und Irrenwérter, die Einsetzung einer geistig gesunden Re-
gentschaft eine unbedingte Notwendigkeit fiir das Land gewesen sei”, liegen Zeit-
bloms Sympathien (und damit die des Autors) ganz bei ,dem zweifellos aus der Norm
Fallenden” und dessen berechtigter ,Menschenflucht®.

Vor allem im Anfangsstadium des Lupwic-Projekts hat aber Klaus Manns Erzéh-
lung Vergittertes Fenster eine entscheidende Rolle gespielt, die seit 1962 in italieni-
scher Ubersetzung vorlag. Wie schon in MORTE A VENEZIA konzentriert sich Visconti
in Lupwic ganz auf die Psyche einer Figur, mit dem Unterschied, dass es sich jetzt um
eine reale Person aus der deutschen Geschichte handelt. Aus den unterschiedlichen
Perspektiven der ihn umgebenden Menschen, der Diener, Grafen und Minister, ent-
wirft Visconti ein vielschichtiges Portrit des ebenso exzentrischen wie tragischen
Bayernkonigs. Mit Ludwig nahm der Fall der Gotter seinen Anfang: in der romanti-
schen Flucht in die Musik Richard Wagners, im Bau von Fantasieschldssern und im
Ausleben absolutistischer Machtvorstellungen; eine durchaus unpolitische Haltung,
in der die reale Umwelt und die realen Machtverhaltnisse aus dem Blickfeld geraten.
Gleichwohl zeichne Visconti, so Pietro Bianchi, ein sympathisches Portrat des Bay-
ernkonigs, weil dieser alles das verkérpere, was Nazismus und Nationalismus nicht
besitzen: die Fahigkeit zum Traumen, GroRziigigkeit, Toleranz und eine partikularis-
tische Haltung, die auf Krieg als Mittel der Politik verzichtet. Seit Bismarck und Lud-
wig gebe es zweierlei Deutschland.”

Auffilliger noch als in den beiden anderen Filmen der ,deutschen Trilogie® ist die
Geschichte hier nicht unmittelbar gegenwértig, dafiir umso starker elliptisch présent,
,hors champ®, wie Gilles Deleuze in seiner Studie Das Zeit-Bild schreibt. Vielleicht
aber kommt uns die deutsche Geschichte auf diese Weise naher, als wir bislang wahr-
genommen haben. ,In LUDWIG sieht man wenig von der Geschichte, nur indirekt
erfahrt man von den Greueln des Krieges und von der Machtergreifung PreuBens,
und dieser Zug verstarkt sich um so mehr, als Ludwig all dies ignorieren will: die
Geschichte dréhnt vor der Tiir. "

Luchino Viscontis Begegnungen mit Deutschland - das waren die friih einset-
zenden und im Lauf der Jahre immer starker werdenden Bemiihungen des Regis-
seurs, das fiirihn ratselhafte Land zu verstehen. Eine Kultur, die ihn stets faszinierte,
deren politische Umbriiche aber Irritation und Angst hinterlassen haben. Mitseinen — * Liliana Madeo: Visco
Filmen wollte Visconti erkunden, was er an sich selbst als beunruhigende Faszina-  divitto al passaio. I
tion wahrgenommen hatte. Genau darin aber liegt die produktive Funktion: zu ver-  menu
stehen, warum Deutschland den Weg nahm von der Romantik zur Barbarei. “I

Visconti). In: La stampa, 21.6

nti: il mio

ntro sul set,

51 sta ultimando il film

" (=Interview mit Luchino

8.7 (Ubers. d

1 Gilles Deleuze: Das Zeit-Bild

2. Frankfurt am Main 1991,
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Regie: Luchino Visconti ® Buch und Idee: Nicola

Badalucco, Enrico Medioli, Luchino Visconti

Kamera: Armando Nannuzzi, Pasquale De Santis B
Kamerafiihrung: Nino Cristiani, Giuseppe Berardini,
Mario Cimini M Schnitt: Ruggero Mastroianni M
Schnittassistenz: Lea Mazzocchi M Ton: Vittorio Tren-
tino M Mischung: Renato Cadueri M Musik: Maurice
Jarre; Willi Kollo: Nachts ging das Telefon (1935) B
Production Design: Pasquale Romano, Enzo Del Prate,
Giuseppe Ranieri W Spezialeffekte: Aldo Gasparri B
Kosttime: Piero Tosi, Vera Marzot B Maske: Mauro
Gavazzi M Frisuren; Luciano Vito M Regieassistenz:
Albino Cocco, Fanny Wessling B Skript: Rometta

Pietrostefani M Standfotos: Mario Tursi

Darsteller: Dirk Bogarde (Friedrich Bruckmann),
Ingrid Thulin (Sophie von Essenbeck), Helmut Griem
(Hauptsturmfithrer Aschenbach), Helmut Berger
(Martin von Essenbeck), Renaud Verley (Glinther von
Essenbeck), Umberto Orsini (Herbert Thallmann),
René, d.i. Reinhard, Kolldehoff (Konstantin von Essen-
beck), Albrecht Schoenhals (Joachim von Essenbeck),
Florinda Bolkan (Olga), Nora Ricci (Gouvernante),
Charlotte Rampling (Elisabeth Thallmann), Irina Vanka
(Lisa), Karin Mittendorf (Thilde Thallmann), Valentina
Ricei (Erika Thallmann), Wolfgang Hillinger (Janek),
Bill Vanders (Kommissar), H. Nelson Rubien (Rektor),
Werner Hasselmann (Gestapooffizier), Peter Dane
(Stahlwerksangestellter), Mark Salvage (Polizeiinspek-
tor), Karl Otto Alberty (1. Wehrmachtsoffizier),

John Frederick (2. Wehrmachtsoffizier), Richard Beach
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(3. Wehrmachtsoffizier), Claus Hohne (1. SA-Offizier),
Ernst Kiihr (2. SA-Offizier), Peter Brandt (3. SA-Offizier),
Wolfgang Kiihr (SA-Soldat), Esterina Carloni (1. Dienst-
madchen), Antonietta Fiorita {2, Dienstmédchen),

Jessica Dublin (Kindermadchen)

Produzenten: Ever Haggiag, Alfred Levy M Executive
Producer: Pietro Notarianni B Produktionsleitung:
Giuseppe Bordogni M Aufnahmeleitung: Anna Davini,
Gilberto Scarpellini, Umberto Sambuco, Bruno
Sassaroli, Hugo Leeb, Ernst Egerer M Produktion:
Praesidens Film, Ziirich; Pegaso-Italnoleggio, Rom;

Eichberg Film, Miinchen

Drehzeit: Juli 1968 - Méarz 1969 M Drehorte: Ober-
hausen und Essen, Deutschland; Unterach am Attersee,
Osterreich; Stahlwerke Terni und Cinecitta, Rom M
Linge: 156' @ Format: 1:1,33 M Farbe: Eastmancolor

Premiere: 15. Oktober 1969, Rom M Kinostart in

Italien: 16. Oktober 1969, Rom M Kinostart in
der BRD: 27, Januar 1970

Filmografie

LA CADUTA DEGLI DEI
(Gotterddmmerung) /
Die Verdammten
Italien/Schweiz/Bundesrepublik
Deutschland 1969

Ingrid Thulin, Helmut Berger

Filmografie: Alfons Maria Arns

Quellen: ,La caduta degli dei”
(Gotterdédmmerung) di Luchino
Visconti, hg. v. Stefano Roncoroni.
Bologna: Cappelli, 1969. W Elaine
Mancini: Luchino Visconti - a guide
to references and resources. Boston:
G.K. Hall, 1986. ® Abspanndaten
DVD ,La caduta degli dei”, Istituto
Luce, Rom 2000. M Il cinema di
Luchino Visconti, hg. v. Veronica
Pravadelli. Rom: SNC, 2000.



MORTE A VENEZIA
Tod in Venedig

Italien/Frankreich 1971

Dirk Bogarde, Bjérn Andresen

Filmografie: Alfons Maria Arns

Quellen: ,Morte a Venezia"

di Luchino Visconti, hg. v. Lino
Micciché. Bologna: Cappelli, 1971. B
Elaine Mancini: Luchino Visconti -

a guide to references and resources.

Boston: G.K. Hall, 1986. B Il cinema

di Luchino Visconti, hg. v. Veronica
Pravadelli. Rom: SNC, 2000.

Regie: Luchino Visconti M Buch: Luchino Visconti,
Nicola Badalucco (nach der Novelle Der Tod in Venedig

von Thomas Mann)

Kamera: Pasquale De Santis @ Kamerafiihrung:

Mario Cimini, Michele Cristiani B Kameraassistenz:
Marcello Mastrogirolami, Giovanni Fiore, Roberto
Gengarelli B Schnitt: Ruggero Mastroianni B Schnitt-
assistenz: Lea Mazzocchi B Ton: Vittorio Trentino M
Musik: Sinfonie Nr. 3 (4. Satz: Misterioso) und Sinfonie
Nr. 5 (4. Satz: Adagietto) von Gustav Mahler; Orchestra
Stabile dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia,
Altstimme: Lucretia West, Dirigent: Franco Mannino;
Fiir Elise von Ludwig van Beethoven, Wer bei den
Frauen Gltick haben will von Armando Gil; Wiegenlied
von Modest Mussorgskij M Production Design: Ferdi-
nando Scarfiotti @ Requisiten: Nedo Azzini, Osvaldo
Desideri, Gianfranco De Dominicis B Kostiime: Piero
Tosi, Gabriella Pescucci M Maske: Mario Di Salvio,
Mauro Gavazzi, Goffredo Rocchetti M Frisuren: Luciano
Vito, Ida Gilda De Guilmi, Maria Teresa Corridoni B
Regieassistenz: Albino Cocco, Paolo Pietrangeli @
Skript: Rometta Pietrostefani M Standfotos: Mario Tursi

Filmografie

Darsteller: Dirk Bogarde (Gustav von Aschenbach),
Bjorn Andresen (Tadzio), Romolo Valli (Direktor des
Hatel des Bains), Silvana Mangano (Tadzios Mutter),
Nora Ricci (Tadzios Gouvernante), Mark Burns (Alfried),
Marisa Berenson (G. v. Aschenbachs Ehefrau), Carole
André (Esmeralda), Leslie French (Angestellter von
Cook's Reisebiiro), Sergio Garfagnoli (Jasciu),

Ciro Cristofoletti (Hotelangestellter), Antonio Apicella
(StraBenmusikant), Bruno Boschetti (Bahnhofsan-
gestellter), Franco Fabrizi (Barbier), Luigi Battaglia
(Alter auf dem Schiff), Dominique Darel (englische
Touristin), Mirella Pompili (Hotelgast), Masha Predit

(russische Touristin)

Produzent: Luchino Visconti B Executive Producer:
Mario Gallo, Robert Gordon Edwards M Produktions-
leitung: Egidio Quarantotto, Anna Davini M Aufnahme-
leitung: Umberto Sambuco, Brune Sassaroli, Alfredo

Di Santo M Produktionssekretariat: Dino Di Dionisio,
Annie Rozier @ Produktion: Alfa Cinematografica,
Rom; Production Editions Cinématographiques

Frangaises, Paris

Drehzeit: April-August 1970 B Drehorte: Hotel
des Bains, Lido, Venedig; Bahnhof, Triest; Cinecitta,
Rom M Lange: 135' M Format: Panavision B

Farbe: Technicolor
Premiere: 1. Médrz 1971, London M Kinostart in

Ttalien: 4. Mérz 1971 M Kinostart in der
BRD: 4. Juni 1971

71



Regie: Luchino Visconti M Idee und Buch:
Luchino Visconti, Enrico Medioli, unter Mitarbeit von

Suso Cecchi d’Amico

Kamera: Armando Nannuzzi B Kamerafiihrung: Nino
Cristiani, Giuseppe Berardini, Federico Del Zoppo M
Kameraassistenz: Daniele Nannuzzi, Gianni Maddaleni,
Sergio Melaranci B Schnitt: Ruggero Mastroianni B
Schnittassistenz: Lea Mazzocchi, Stefano Patrizi B

Ton: Vittorio Trentino, Giuseppe Muratori B Mischung:
Romano Pampaloni M Musik: Robert Schumann,
Richard Wagner, Jacques Offenbach; Orchestra Stabile
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Dirigent und
Solist am Pianoforte: Franco Mannino M Production
Design: Mario Chiari, Mario Scisci, Pietro Ferraroli,
Oltrona Luchino Visconti M Requisiten: Vincenzo
Eusepi, Corrado Ricercato, Gianfranco De Dominicis B
Kostiime: Piero Tosi, Gabriella Pescucci, Maria Fanetti
Maske: Alberto De Rossi, Goffredo Rocchetti B
Frisuren: Grazia De Rossi, Maria Teresa Corridoni B
Regieassistenz: Albino Cocco, Giorgio Ferrara, Fanny
Wessling, Luchino Gastel, Louise Vincent B Skript:
Renata Franceschi B Dialogassistenz: Louise Vincent B

Standfotos: Mario Tursi

Darsteller: Helmut Berger (Konig Ludwig I1. von
Bayern), Romy Schneider (Kaiserin Elisabeth von
Osterreich), Trevor Howard (Richard Wagner), Silvana
Mangano (Cosima von Biilow), Gert Fribe (Pater
Hoffmann), Helmut Griem (Graf Diirckheim), Isabella
Telezynska (Konigin Mutter), Umberto Orsini (Graf

von Holstein), John Moulder Brown (Konig Otto),

Sonia Petrova (Sophie), Folker Bohnet (Joseph Kainz),
Heinz Moog (Professor Gudden), Adriana Asti (Lila von
Buliowski), Marc Porel (Richard Hornig), Nora Ricci
(Grifin Ida Ferenczy), Mark Burns (Hans von Biilow),
Maurizio Bonuglia (Mayer), Bert Bloch (Weber), Helmut
Stern (Osterholzer), Anna Maria Hanschke (Herzogin
Ludovika), Gernot Mohner (Hesselschwerdt), Karl Heinz

Peters (Washington), Wolfram Schaerf (Crailsheim)

Produzent: Ugo Santalucia B Executive Producer:
Robert Gordon Edwards M Produktionsleitung: Lucio
Trentini M Aufnahmeleitung: Giorgio Russo, Federico
Tocci, Klaus Zeissler, Albino Morandin M Produktion:
Mega Film, Rom; Cinetel S. A., Paris; Dieter Geissler Film-

produktion - Divina Film, Miinchen
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Drehzeit: Januar-Juni 1972 @ Drehorte: Schlosser

Neuschwanstein, Hohenschwangau, Linderhof, Herren-
chiemsee, Nymphenburg, Possenhofen; Kaiservilla, Bad
Ischl; Cinecitta, Rom M Lénge: 184' (Bonner Premieren-

kopie), 143' bzw. 135' (dt. Verleihkopien vom Marz bzw.

Oktober 1973), 264’ (integrale Neumontage / Filmfestival

Venedig 1980), 237 (dt. Synchronisation der integralen
Fassung / ZDF 1993) B Format: Panavision B Farbe:

Technicolor

Premiere: 18. Januar 1973, Bonn @ Kinostart in
Italien: 7. Méarz 1973 M Kinostart in der
BRD: 22. Mirz 1973

Anmerkung: Der Ludwig-Film hat wegen des umstrit-
tenen Final Cut - direkte Folge von Viscontis Schlagan-
fall im Juli 1972 nach Ende der Dreharbeiten - eine
verwirrende Publikationsgeschichte, was Langen

und Versionen betrifft. Die 1980 erfolgte integrale
Neumontage kann als authentischste Fassung

bezeichnet werden.

Filmografie

LUDWIG

Ludwig II.

Italien/ Frankreich/Bundesrepublik
Deutschland 1973

Helmut Berger, Trevor Howard

Filmografie: Alfons Maria Arns

Quellen: ,.Ludwig” di Luchino
Visconti, hg. v. Giorgio Ferrara.
Bologna: Cappelli, 1973. B Elaine
Mancini: Luchino Visconti - a guide
to references and resources. Boston:
G.K. Hall, 1986. W ZDF Presse
Special ,Visconti®, Mainz, Februar
1993. @ Abspanndaten DVD
Ludwig IL*, Kinowelt Home Enter-
tainment GmbH 2000. M Il cinema
di Luchine Visconti, hg. v. Veronica
Pravadelli. Rom: SNC, 2000.
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hier: S. 59. Mit freundlicher Genehmigung von Filmbul-
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letin, CH- Winterthur. M 4¢ Silvana Mangano: Uber
MORTE A VENEZIA. Leicht gekiirzte Mitschrift aus dem
Dokumentarfilm von Carlo Lizzani: Luchino Visconti,
RAI/NDR/arte, 2000 M 49 Luchino Visconti: Im
Gesprach mit Lino Micciché. Aus dem Italienischen
{ibersetzt von Carola Jensen. Textauszug aus: Lino
Micciche: Un incontro al magnetofono con Luchino
Visconti. In: Lino Micciche (Hg.): ,Morte a Venezia" di
Luchino Visconti. Bologna: Cappelli, 1971. Hier: 5. 115~
117, Mit freundlicher Genehmigung von Lino Micciche,
Rom. M 50 Wolfgang Storch: Die As-Dur-Elegie von
Richard Wagner, von Visconti in LUDWIG eingesetzt.

© 2003 by SDK. M 51 Luchino Visconti: Das anthropo-

morphe Kino. Aus dem Italienischen iibersetzt von

Carola Jensen. Quelle: Luchino Visconti: Il Cinema antro-

pomorfico. In: Cinema. Organo della Federazione degli
industriali dello spettacolo. 8. Jg., Bd. 2, H. 172/174
v.25.9.-25.10.1943. M 52 Helmut Griem: Der Wein

auf der Tafel. Auszug aus einem Gespréach mit Wolfgang
Storch und Alfons Maria Arns in Berlin, 22.5.2003.

© 2003 by SDK M 54 Dirk Bogarde: ,.Diesmal ldchelst
du!” Aus dem Englischen iibersetzt von Klaudia Rusch-
kowski. Textauszug aus: Dirk Bogarde: Snakes &
Ladders. London: Chatto & Windus, 1978. Hier: S. 263-
264. © Dirk Bogarde 1978. By permission of PFD on
behalf of: The Dirk Bogarde Estate, M 55 Dirk Bogarde:
Der Blick von Charlotte Rampling. Textauszug aus: Dirk
Bogarde: Der Blick. Ubersetzt von Susanne Vogel. In:
Charlotte Rampling - With compliments. Minchen:
Schirmer/Mosel, 1986. Hier: S. 11. © 1986 by Schirmer/
Mosel Verlag GmbH, Miinchen. By permission of PFD on
behalf of: The Dirk Bogarde Estate. M 5o Dirk Bogarde:
Alle werden Mahler erwarten”. Aus dem Englischen
ibersetzt von Klaudia Ruschkowski. Textauszug aus:
Dirk Bogarde: Snakes & Ladders. London: Chatto &
Windus, 1978. Hier: S. 310-311. © Dirk Bogarde 1978.
By permission of PFD on behalf of: The Dirk Bogarde
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Archivalie C 39 - 011986, Fondazione Istituto Gramsci
onlus, Rom. Aus dem Italienischen iibersetzt von
Klaudia Ruschkowski. M 58 Bjérn Andresen: Uber die
erste Begegnung in Stockholm. Textauszug aus: Caterina
Pasolini: Tadzio a Venezia vent'anni dopo. In: La Repub-
blica, 20. Juli 1988, S. 28. Aus dem Italienischen {iber-
setzt von Klaudia Ruschkowski. M 59 Helmut Berger:
,Luchino kannte kein Pardon". Textauszug aus: Helmut
Berger: Ich. Die Autobiographie. Berlin: Ullstein Buch-
verlage, 1998. Hier: S. 172 {f. © 1998 by Ullstein Buch-
verlage. M 60 Helmut Griem: ,Nehmt euch den Raum!
Auszug aus einem Gesprach mit Wolfgang Storch und
Alfons Maria Arns in Berlin, 22.5.2003. © 2003 by SDK.
M 60 Ruggero Mastroianni: Uber den Schnitt. In: epd
Film, 9. Jg. 1992, H. 8, S. 15. M 61 Romy Schneider: Aus
dem Tagebuch. Textauszug aus: Romy Schneider: Ich,
Romy. Tagebuch eines Lebens, hg. von Renate Seydel.
Miinchen: Langen Miiller, 1988. Hier: S. 273-274, 285,
323.© 1988 by Langen Miiller Verlag in der F.A. Herbig
Verlagsbuchhandlung GmbH, Miinchen. B 62 Giorgio
Strehler: Visconti. Aus dem Italienischen tbersetzt von
Klaudia Ruschkowski. Quelle: Giorgio Strehler: Visconti.
In: Sandro Bernardi (Hg.): Visconti (= Numero monogra-
fico di Drammaturgia, N. 7). Rom: Salerno, 2000. Hier:
S. 5f. © 2000 by Salerno Editrice S.r.l,, Roma. M 63
Alberto Moravia: LA CADUTA DEGLI DEI, MORTE A
VENEZIA, LUDWIG. Aus dem Italienischen iibersetzt
von Peter Kammerer. Quelle: Alberto Moravia: Al
cinema. Mailand: Bompiani Saggistica, 1975. © R.C.S.
Libri SpA Milano, Bompiani 1975. @ 68 Werner
Schroeter: Der lachende Tod. © 2003 by Werner
Schroeter. M Trotz intensiver Recherchen war es uns
nicht in allen Fallen méglich, die Rechteinhaber der
Texte ausfindig zu machen, Berechtigte Anspriiche
werden selbstverstandlich im Rahmen der iiblichen

Vereinbarungen abgegolten.

Das in der Ausstellung ausgelegte Typoskript des
Treatments zu LA CADUTA DEGLI DEI (Archivalie
C36 - 010182, Fondazione Istituto Gramsci onlus, Rom)
wurde von Carola Jensen, Bamberg, aus dem Italieni-
schen iibersetzt nach: ,Luchine Visconti / Nicola Bada-
lucco / Enrico Medioli: Il Trattamento®. In: Stefano
Roncoroni (Hg.): ,La Caduta degli dei” (Gétterddmme-

rung) di Luchino Visconti. Bologna: Cappelli, 1969.
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Edzard, Christine 43 M Elisabeth, Kaiserin von Oster-
reich (Sissi) 23, 61M M Erhard, Ludwig 9 B Fassbinder,
Rainer Werner 21, 22M M Fellini, Federico 18 M Ford,
John 27 M Galli, Ida 46 M Garfagnoli, Sergio 38F B
Gavazzi, Mauro 56 M Godard, Jean-Luc 18 M Griem,
Helmut 27, 29F, 53, 53F, 60, 60F, 67 M Heine, Heinrich 19
B Hemingway, Ernest 23 M Henze, Hans Werner 16-20,
26 M Hercolani, Domietta 15 M Himmler, Heinrich 63 M
Hitler, Adolf 9, 41, 63, 64, 66 M Hochhuth, Rolf 9 M
Horst P. Horst 23f. B Howard, Trevor 67, 72F B
Kiesinger, Georg 9 M Klarsfeld, Beate 9 M Koch, Pietro
13, 24, 25 M Kolldehoff, René 28F M Krupp, Familie 9,
29, 63 M Lancaster, Burt 14 M Leopardi, Giacomo 8 B
Ludwig IL,, Kénig von Bayern 23, 32, 50M, 59, 66f. @
Magnani, Anna 16 B Mahler, Gustav 20, 26, 36M, 37,
49f., 56,57, 65, 68 M Mangano, Silvana 14, 43, 45, 46,
48M, 48F, 67, 68 M Mann, Erika 37 ® Mann, Golo 22, 37
[ Mann, Klaus 23, 32 B Mann, Michael 30f., 36f.M B
Mann, Thomas 14, 20, 22, 25, 29, 30, 31, 32, 35, 36f.,
36M, 37, 38, 39, 40, 45, 50, 56, 58, 63, 64ff., 68 W
Mannino, Franco 25, 42, 50M B Mastroianni, Ruggero
42, 60M M Maupassant, Guy 27 B Medioli, Enrico 15,
28,29, 31, 33, 36, 39-42 M Moravia, Alberto 63-67 ®
Mozart, Wolfgang Amadeus 20 M Musil, Robert 29 &
Mussolini, Benito 24, 26 M Mussorgskij, Modest 31, 49
M Nannuzzi, Armando 60 M Nietzsche, Friedrich 49, 50
M Notarianni, Pietro 33, 3¢ M Orsini, Umberto 30, 67 B
Petrova, Scnia 67 M Platen, August von 37 M Ponte-
corvo, Gillo 28 M Predit, Masha, 31, 49 M Profumo, John
Dennis 29 M Proust, Marcel 20, 40, 42 M Rampling,
Charlotte 30, 55, 55F, 64 M Renoir, Jean 15, 23, 24 M
Resnais, Alain 28 M Riefenstahl, Leni 23 M R6hm, Ernst
64 M Rosi, Francesco 18, 23M M Rosselini, Roberto 18,
22,23, 23M H Russell, Ken 18 M Samoilowa, Tatjana
(Samoilova) 58 M Sartre, Jean-Paul 23, 37M B Schell,
Maria 27 M Schldndorff, Volker 29 B Schneider, Romy
2F, 27,59, 61M, 61F, 67 M Schubert, Franz 25 M Shake-
speare, William 9, 11, 12, 13, 27, 29, 33, 35,39, 40, 63 @
Stendhal (Henri Beyle) 40 M Strauss, Richard 20, 50, 68
M Strehler, Giorgio 17, 62 M Testori, Giovanni 40 B
Thulin, Ingrid 43, 44M, 45F, 64, 70F M Thyssen, Familie
63 M Tirelli, Umberto 43, 46 M Togliatti, Palmiro 16,
19M M Toscanini, Arturo 13, 50M M Toscanini, Wanda
11 M Tosi, Piero 42, 43-46, 43F, 44Fi, 45F, 46Fi, 47Fj,
48Fi M Vanka, Irina 47F M Verdi, Guiseppe 11,20,35 H
Verga, Giovanni 15, 16, 19 B Vionnet, Madeleine 43 M
Viscontis Familie 7, 8, 11, 12, 14, 45, 48M B Wagner,
Cosima 50M M Wagner, Richard 13, 20, 22, 23, 32,
50F/M, 63 M Zeffirelli, Francesco 18

79






